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INDIVIDUALITAT

VW: Rainer Zerback zeigt mit seiner Serie Places of Interest Besuchergruppen
in der Szenerie sehenswerter Orte. Dabei kemmt es dir, lieber Rainer, nicht zu-
letzt auf die Individualitat der einzelnen Menschen an.

RZ: Das ist ein wichtiger Punkt, der allerdings nicht von Anfang an da war. Zuniichst
dachte ich: Schéne Landschaften! Doch da sind viele Leute, die mich bei der Gestal-
tung des Bildes stéren, Hier ist mir zu viel los. Bis mir dann der Gedanke kam, genau
das zum Thema einer Serie von Landschaften zu machen, Zuniichst war es mir gleich-
giiltig, wie sich die Leute in der Landschaft gruppierten, es sollten nur méglichst vie-
le sein. Doch dann kam ein weiterer Aspekt hinzu, Mir wurde klar, dass alle anderen
ja auch nur da sind, um die Schiénheit des Ortes zu genieflen. Und jeder einzelne hat
sein Recht dazu: Jeder einzelne ist ein Individuum,

Um das zu sehen, kann der Betrachter in meinen Bildern auf Entdeckungsreise ge-

hen. Da spielen sich witzige 5zenen ab. Ein Radfahrer beispielsweise, der auf einen

Fufiginger zufihrt, der nicht nach rechts und links schaut. Durch die Nachbearbei-
tung wird die natiirliche, situationsbedingte Anordnung der Menschen im Ausgangs-
bild verindert, es entstehen »unmdgliches Konstellationen. In den Bildern gibt es
keine Pulks sich iiberschneidender oder sich verdeckender Menschen, allenfalls Zwei-
er- oder Dreiergruppen. Die Bilder sind im Wesentlichen aus isolierten Einzelperso-
nen zusammengesetzt, Dadurch bekommt das Bild eine Kimstlichkeit, auf die es mir
letztlich ankommt. Ichwill ja nicht, dass der Betrachter sagt: Ach, da war es aber vall,
wann war denn das? Das denkt er vielleicht im ersten Moment, aber dann stutzt er:
Sag mal! So choreographiert, wie das hier aussieht, kann es doch nicht gewesen sein,
Und erstaunlicherweise vermittelt sich dieser Eindruck der Kiinstlichkeit ja unmittel-
bar und intuitiv, Die kiinstliche Iscliertheit bewirkt, dass der Betrachter auch am ein-
zelnen Gesicht, am einzelnen Menschen hingen bleibt oder vielleicht einmal an ei-
ner Zweier-, an einer Dreiergruppe. Fiir mich liegt ein wesentlicher Aspekt von Places

of Interest darin, dass das Individuum heraussticht und man es in der Masse wiirdigt.



AUFNAHMETECHNIK

VW: Deine Fotografien haben durchgéingig Staffelung, Tiefe und leben von ei-
ner enormen Spannung. Wie bekommst du das handwerklich hin?

RZ: Vor allem entsteht die Dynamik durch den Standpunkt. Man kann sich ja nur
schwer vorstellen, wo ich mich als Fotograf befinde, bzw. wo die Kamera verortet ist.
Tatsichlich fallen beide Standpunkte nicht zusammen. Die Kamera ist sechs, sieben
Meter iiber Grund auf einem Hochstativ montiert. Viele Bilder der Serie sind =0 ent-
standen. Ich brauche ja die Ausdehnung in der Vertikalen, Wenn ich beispielsweise ei-
nen Anstieg hinab fotograhere, dann kann ich und jeder andere einen hiheren Stand-
punkt einnehmen, indem ich weiter aufsteige. Fotografiere ich dagegen von einem
erhihten Punkt einen Anstieg hinauf, ergibt sich eine neve, ungewéhnliche Sicht.
Das Stativ habe ich eigens fiir das Projekt angeschafft. So entwickeln beispielsweise
die Szenen an den Niagarafillen ihre spezielle Dramatik dadurch, dass die Kamera
scheinbar {iber dem Wasserfall schwebt, auf einem Vorposten postiert ist, der bis an
die begehbare Grenze und dariiber hinaus geschoben ist.

Die Kamera ist ganz oben auf dem Stativ montiert. Uber WLAN kontrolliere ich auf
einem Tablet-Computer den Bildausschnitt. Unter anderem kann ich Blende, Belich-
tungszeit und 150 einstellen. Ich hatte zunichst einen Stativkopf, den ich ansteuern
und bei dem ich die Neigung der Kamera von unten verindern konnte, Allerdings
war der Akku dort so schnell leer, dass ich nicht so viele Aufnahmen durchfotografie-
ren konnte, wie ich benétigte, Ich habe diesen Stativkopf dann gegen einen normalen
ausgetauscht und muss es mit diesemn vom Boden aus ungefihr abschitzen. Wenn es
nicht passt, fahre ich das Stativ eben wieder ein und verindere die Elnste“ung, auch

wenn das ein bisschen umstindlich ist.
VW: Wie lange brauchst dv zum Fotografieren vor Ort?
RZ: Wenn alles eingerichtet ist, mache ich ein paar hundert Aufnahmen. Mit zuneh-

mender Erfahrung habe ich festgestellt, dass selbst das oftmals nicht ausreicht. Ich
habe fiir das Radfahrer-Bild am Mont Ventoux 1.500 Ausgangsbilder Pmduziert und
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habe sie auch alle gebraucht. Mich hat es im Nachhinein selbst interessiert, wie lange
es gedauert hatte, bis alles aufgenommen war. Es war eigentlich nur eine Stunde oder
anderthalb, Es kommt natiirlich immer darauf an, wie belebt die Gegend gerade ist
und wie lﬂnge ich warten muss, bis mal wieder jemand vorbeikommt.

KOMPOSITION

VW: Mit den Aufnahmen vor Ort ist deine Arbeit chnehin noch nicht abge-
schlossen. Jetzt beginnt ein weiterer, sehr spezifischer und aufwiéndiger Pro-
zess, den man als Bildkomposition bezeichnen kénnte. Wirdest du das auch
so sehen?

RZ: Ja, die llrspri.inglichr: Gruppierung der Menschen in den einzelnen Ausgangs-
bildern findet sich im Endergebnis so nicht wieder. Es sind einzelne Personen oder
Kleingruppen, die ich nach und nach ins Hauptbild tibernehme. Die eigentiimliche
Asthetik der Bilder erziele ich dadurch, dass ich sie systematisch durchkomponie-
re. Dadurch dass ich selbst in der Nachbearbeitung bestimmen kann, welche Person
sich wo befindet, ist jeder irgendwann am richtigen Platz. Ich muss mich dann auch
fragen: Wann ist das Bild fertig, wo verdichte ich noch weiter oder wo lasse ich Li-
cken, wann stimmt die Anordnung der Bildelemente, wann der Rhythmus innerhalb
des Bildes,

Wenn ich an einer bestimmten Stelle im Bild noch eine Liicke besetzen méchte, ge-
he ich alle Ausgangsaufnahmen durch und schaue, wo ich eine passende Szene finde.
Da sind 1.500 Fotos auf einmal gar nicht mehr so viel. Am Ende brauche ich sie al-
le, um schliefllich siebzig oder mehr Ebenen zu haben, die zusammengenommen das
Hauptbild ergeben. Man kénnte es auch so formulieren: Ich wihle Teile bzw. Perso-
nen aus ungefihr siebzig Ausgangsbildern aus, die ich zum Hauptbild zusammenfii-
ge. Manchmal sind es auch nur zwanzig, dreiflig oder vierzig Ausgangsaufnahmen,
die Verwendung finden. Zur Fertigstellung der Bildkomposition benétige ich ein bis

zwel Wochen.



VW: Wie lassen sich denn 1.500 Ausgangsfotos Uberblicken? Mir erscheint das

nahezu unmaglich zu sein.

RZ: Ich gehe erst einmal alles durch und stelle fest: Da habe ich eine witzige oder aus-
gefallene Szene, die kommt auf jeden Fall rein. Mit dem Bild dieser Szene fange ich
vielleicht sogar an. So finde ich die Szenen, die die Hauptstellen im Bild belegen. Da-
raus ergeben sich dann automatisch die Leerstellen, die noch belegt werden sollen.
Dazu schaue ich das komplette Ausgangsmaterial erneut durch und achte bei jedem
Foto auf genau diese eine Stelle, fiir die ich noch eine Person brauche. Ich bin wih-
lerisch und suche die Szene aus, die mir am besten zu passen scheint. Zum Ende hin
wird es immer schwieriger, weil sich der Prozess auf wenige leere Stellen verdichtet.
Und dann kann es passieren, dass sich nichts mehr findet oder nur noch eine einzige
Option iibrigbleibt. Allerdings habe ich ja anfangs mit der Auswahl der spektakuliren
Szenen die Highlights im Bild bereits geschaffen. Die letzten Einfiigungen sind dann
manchmal nur Lickenfiiller,

VW: Kemmt es auch vor, dass sich bei der Aufnahme vor Ort die GuBeren Be-
dingungen verandern und deine nachgelagerte Verarbeitung erschwert ist?

RZ: Das kommt schon vor, wenn sich beispielsweise wihrend des Aulnahmeprozesses
das Licht verindert. So etwas lisst sich allerdings nachtriglich anpassen. Ich adaptiere
die Farbigkeit, die Helligkeit oder den Schattenwurf der Personen. »Mont Ventou «
habe ich beispielsweise als komplett schattenlose Aufnahme entwickelt. Es kam zwi-
schenzeitlich die Sonne auf und die Menschen warfen Schatten. Dieser Effekt stérte,
und ich habe ihn in der Nachbearbeitung korrigiert. Im Death Valley hatte ich es mit
wolkenlosem Himmel und Sonne zu tun. Dann gibt es permanent Schatten, den ich
auch zugelassen habe. Er erweist sich insofern als aufwendig, als man ihn natiirlich
mitausschneiden und ins Hauptbild transferieren muss. Dort muss man bereits plat-
zierte Figuren beriicksichtigen, den Schatten quasi hinter ihnen herumziehen. Dann
wird die Bearbeitung komplexer, weil der Schatten wihrend des Aufnahmeprozes-
ses auch wandert. Allerdings: Wenn die Schatten im Hauptbild tatsichlich einmal
in unterschiedliche R.icl'ltu.ngen fallen, macht mir das nichts aus. Man hat ja keine

vollkommen ebene Fliche in der Landschafisformation, wodurch die Personenschat-
ten ohnehin meist in verschiedene Richtungen fallen. Ich bin zudem dankbar fir klei-
ne Unstimmigkeiten, die ja die Kiinstlichkeit im Bild unterstreichen, die fiir mich, wie
schon erwihnt, eine zentrale Rolle spielt.

FOTOGRAFIE ALS KUNSTFORM

VW: Deine Arbeiten heben sich unter anderem durch den komplexen Herstel-
lungsprozess und deine freie, inhaltlich gefriebene Bildkomposition von der
Gebrauchsfotografie deutlich ab. Du befreibst Fotografie schiieBlich ja auch
als eine Form der Kunst. Sind deine Bilder dazu nicht schon fast zu asthetisch,
zu schén anzusehen? Noch einmal anders gefragt. was erhebt deine Arbeiten
letztlich zur Kunst?

RZ: Die Briiche sind in der Kunst ganz wichtig. Es darf nicht zu glatt sein. Viele Kiinst-
ler sind in ihren Arbeiten schockierend oder hasslich. Dias dart man alles sein. Ich ar
beite nicht so. In der Regel will ich — im umgangssprachlichen Sinne — asthetische Er
gebnisse. Ich mochte, dass der Betrachter ein Bild gerne ansieht, dass er Lust hat, sich
damit auseinanderzusetzen, und nicht, dass es ihn abstéflt. Fotografie ist davon abge-
sehen in den letzten Jahren unkomplizierter geworden. Es gibt zunehmend technische
Features, die die Aufnahme vereinfachen. Es kommt kiinstliche Intelligenz hinzu. Bil-
der kisnnen bereinigt und optimiert werden. Wenn ich mit der Fotografie Kunst schaf-
fen mischte, werde ich das heute nicht mehr wie noch vor ein, zwei Jahrzehnten da-
durch bewerkstelligen kinnen, dass ich die Bilder finde, die kein anderer findet. Die
Menschen sind in allen Winkeln der Welt unterwegs, und alles ist bereits fotografiert.
Eine notwendige, wenn auch nicht hinreichende Bedingung fiir Kunst kann ich nur er-
filllen, indem ich zusitzlichen Aufwand treibe. Im Vorfeld, bei der Planung und Logis-
tik, bei der Durchfithrung, indem ich viele Orte bereise und zum Beispiel mit einem
gewissen Aufwand ein Hochstativ mitfithre, schlieflich bei der Bearbeitung. Der hohe
Aufwand fungiert als Filter, der verhindert, dass Kopien dieser Art von Fotografie auf je-
der Internet-Plattform zu sehen sind und meine Arbeiten in der Bilderflut untergehen.



VW: Wie wichtig sind dir Alleinstellungsmerkmale?

RZ: Bevor jemand ein Bild gesehen hat, wiirde ich thm nicht erzihlen, mit welcher Tech-
nik ich arbeite. Das sollte man ohnehin nicht tun. Er soll sich erst daven unbeeinflusst
ein Bild machen. Ich habe allerdings kein Problem, anschliefend meine Arbeitsweise an-
hand der Bilder zu erldutern. Places of Interest wurde ja auch schon in der Offentlichkeit
gezeigt. Einige frithe Arbeiten waren in einer hochrangigen Gruppenausstellung, der »Ra-
diale 2018+, zu sehen, bei der nur 10 bis 15 Prozent der Bewerber zum Zuge kamen. Von
daher habe ich, wenn man so will, den Urheberanspruch auf dieses Konzept proklamiert.
Trotzdem wird es immer Nachahmer geben. Auf der anderen Seite kommit vieles im Kon-
zept der Serie zusammen. Es beinhaltet den Aspe‘ct des Tourismus, den Aspekl der Hu-
manitit — ich sehe ja das Individuum in der Masse. Selbst wenn andere Fotografen meine
Arbeit formal kopieren, wiirden dabei wahrscheinlich wesentliche Teile des Inhalts ver-
loren gehen.

VW: Wirdest du sagen, dass die Fotografie grundsatzlich etwas mit Inszenierung
zu tun hat?

RZ: Fiir mich hingt das mit dem Unterschied von dokumentarischer Fotografie und Kunst
zusammen. Der Kiinstler arbeitet mit der Transformation von Wirklichkeit. Bei den Pla-
ces of Interest ist es unter anderem die Transformation sukzessiv — simultan. Ein Gesche-
hen, das sich iiber mehrere Stunden erstreckt — quasi ein Spielfilm —, wird zu sinem zeit-
lich ansdehnungslosen Bild verdichtet. Auch ein Maler interpretiert und transformiert
die Realitit; darin liegt der Erkenntnisgewinn, das Aha-Erlebnis. Fiir mich kann das auf-
genommene Bild immer nur das Ausgangsmaterial sein. Wenn es nicht das Komponieren
aus mehreren Bildern ist, dann ist es das Verfremden in der Farbigkeit, im Kontrast oder
in der Helligkeit. Jeder formale Bestandteil ist fiir mich nicht gesetat, wie er aus der Kame-
ra kommt, sondern unterliegt der Uberlegung, ob er so stimmt oder ob ich ihn veriindern
muss. Ein farbiges Bild ist filr mich nicht deshalb farbig, weil es so aus der Kamera kommt,
sondern die Farbe ist fiir mich ein Stilmittel, Wenn sie aufgrund der Bildintention, auf-
grund des Inhalts, entsiittigt, verstirkt oder tonal verindert, vielleicht sogar in Schwarz-
weiff umgewandelt werden muss, dann arbeite ich auch aktiv mit diesem Stilmittel.

18 - 19

VW: Fotogrdfie, solchermaBen als Kunstiorm verstanden, sefzt nicht zuletzi
auch Professionalitat voraus. Wie zeigt sich das in deiner Arbeit?

RZ: Was die Arbeitsweise angeht, habe ich mich tatsichlich professionalisiert. Ich
gehe die Arbeit an meinen fotografischen Serien mittlerweile wie ein Projekt mit
entsprechendem Projektmanagement an. Im Rahmen der gesamten verflgbaren
Zeit arbeite ich kontinuierlich an einem Projekt. leh unternehme bestimmte Rei-
sen, um ausschliefllich und gezielt dort fiir ein Fotoprojekt zu arbeiten. Ich stehe
inewischen auch dazu und bezeichne es als kiinstlerische Arbeit,

Wenn ich frither ein Bilder-Finder war, bin ich heute ein Bild-Erfinder. Frither bin
ich gereist und war offen fiir das Finden von Motiven. Heute reise ich gezielt an
Orte, an denen ich lediglich das Ausgangsmaterial fiir die Bilder und nicht sie sel-
ber finde. Die Bilder sind dann Erfindungen, dadurch dass sie bearbeitet, zusam-
mengesetzt oder inszeniert sind. Die Bilder gibt es so vor Ort nicht,

Damit Serien wie Places of Interest entstehen, ist ein professioneller Einsatz unab-
dingbar. Auch das Netzwerk gehort dazu, die Vermarktung und die Prisentation
miissen entwickelt werden. Heute ist es schwieriger als vor zwanzig Jahren, Auf-

merksamkeit zu erzielen. Es gibt viele Kaniile und ein iibergrofies Angebot.

FOTOGRAFIE UND REISEN

VW: Du hast es eben bereits angesprochen. Zu Places of Interest muss man
erst einmal viel reisen. Welche Orte schweben dir fir die Serie vor?

RZ: Als Places of Interest kommen die Nationalparks in den USA in Frage. Neu-
seeland soll ja auch solche Orte bieten, Korea ebenfalls, In Europa sind es Island,
Norwegen, vielleicht auch die Sichsische Schweiz.

VW: Unterscheiden sich die Leute, die sich in Island Sehenswirdigkeiten
ansehen beispielsweise von denen auf Lanzarote? An beiden Orten hast
du ja bereits fotografiert?



RZ: Es gibt natiirlich Unterschiede. Auf Lanzarote trifft man eher auf Pauschaltouris-
mus. Aul Island findet allein schon durch die hohen Preise eine Selektion statt. Fiir
meine Arbeit sind dariiber hinaus die lokalen Temperaturen von Bedeutung. Auf Is-
land hat es vielleicht 15 Grad und die Leute tragen bunte Jacken. Am Strand haben
viele nur ein weifles T-Shirt ar. Da fehlt dann die Vielfalt und die Farbigkeit. Aber ge-

nau die macht es haufig aus.

SERIELLE KONZEPTE

VW: Du arbeitest = auch Uber Places of Interest hinaus - durchgangig in Se-
rien. Wie entsteht ein solches serielles Konzept?

RZ: Uber Serie und was ein serielles Konzept ausmacht, habe ich mir viele Gedanken
gemacht. Ich habe schon einmal systematisch zusammengetragen, was eine Serie als
solche zusammenhilt und was die einzelnen Bilder prinzipiell unterscheiden kann.
Eine Serie wird von zwei Prinzipien bestimmt. Es ist die Balance zwischen Konstanz
und Variation. Jetzt kann man iiberlegen, was variiert werden kann. Das kann der Crt,
die Form, die Zeit sein. Was bleibt konstant? Beispielsweise die Objektklasse oder die
Subjektklasse. Man kinnte eire Serie mit Fotografien von Laternenmasten machen —
dann bleibt die Objektklasse konstant, oder eine mit Bildern von Falknern und Falken
— dann bleibt die Subjektklasse konstant.

Daneben ist die Tragweite eines Konzeptes relevant, die bestimmt, wie viele Varianten
es zulisst. Diese kann sehr unterschiedlich sein. Es gibt Konzepte, die endlos sind. Ich
habe eine Afhinitit zu Serien, die zwanzig bis finfzig Varianten zulassen. Das ist oft
die Grifle einer Ausstellung oder fiir einen Bildband.

Das Konzept entwickelt sich nicht nur durch theoretische Uberlegung, Witzigerwei-
se habe ich oft beim Aufwachen oder beim Sport die besten Ideen, Ein Konzept ent-
wickelt sich auch durch Anschauen und Analyse der Ergebnisse. Dann sieht man erst,
was funktioniert. Wo muss ich den Hebel ansetzen, wo ist es noch zu wenig, wo passt
etwas noch nicht, wo muss ich es verbessern? Das Konzept entwickelt sich nicht zu-
letzt auch in der Bildbearbeitung.
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VW: Spielt der Zufall dabei eine Rolle?

RZ: Bei den Places of Interest ist es sicherlich so, dass ich drei Jahre spiter mit demsel-
ben fotografischen Ausgangsmaterial nicht beim identischen Bild landen wiirde. Ich
wiirde wahrscheinlich ein anderes Startbild wihlen, mir wiirden andere Szenen ins
Auge stechen - ja, am Ende ist es immer ein Stiick weit Zufall, welches Endergebnis
dann tatsichlich resultiert. Es lisst sich mit einem Trichter vergleichen.

VW: Das musst du erlautern!

RZ: Gerne. Am Anfang ist dieser Trichter sehr weit gedfinet, und der Zufall spielt eine
grofie Rolle. Die Idee zu einem Konzept zum Beispiel - ich meine jetzt nicht die Idee
zu einem Einzelbild -, die Ausgangsidee Hir eine Serie ergibt sich fast immer durch
einen Zufall. Ich bin 2013 nicht nach Island mit der Vorstellung gereist, dass ich Men-
schen in Landschaften fotografieren werde. Das ist erst vor Ort ertstanden. Bei einer
anderen Serie von mir, den Contemplationes, ist die Grundidee durch einen Entwick-
lungstehler entstanden, also gewissermalien durch einen tototechnischen Unfall. Ich
hatte eine Entwicklungszeit falsch ermittelt, dadurch ist das Bild zu hell geworden.
Der Zufall spielt zu Beginn eine grofle Rolle, doch dann verengt sich wie bei einem
Trichter der Spielraum, weil das Konzept sich festigt. Dennoch gibt es, wenn auch in
immer geringerem Mafie, weiterhin den Zufall, in welche Richtung es sich weiterent-
wickelt. Auch wenn der Zufall mit der Zeit innerhalb einer Serie eine immer kleinere

Rolle spielt, besitzt jedes neue Einzelbild seinen eigenen Zufallstrichter.

KUNSTLERISCHE ENTWICKLUNG

VW: Aktuell ist ja gerade die Serie Places of Interest fir dich bedeutsam. Wie
stehst du zu friheren, mittlerweile abgeschlossenen Projekten?

RZ: Ich stehe zu dem, was ich frither gemacht habe. Es gibt allerdings immer einen
Punkt, an dem ein Projekt tatsichlich abgeschlossen ist. An dieser Stelle hart eine



Serie auf, mich zu reizen. Dann michte ich Neuland betreten. Ich weiff nicht, ob
ich mich so stark verindert hibe, dass ich ein durchgefiihrtes, fritheres Projekt nicht
mehr machen kinnte, Bestimmte Themen jedoch, von denen ich frither dachte, dass
ich sie einmal angthen kénnte, ziehe ich heute nicht mehr in Erwigung, Deine Frage
hat viele Aspekte - auf der persénlichen Ebene und aulerdem auf der iibergeordne-
ten, kiinstlerischen Ebene.

VW: Fangen wir doch mit der Uberindividuellen Ebene an.

RZ: Hier spielt zum Beispiel cas Alter der Fotografin oder des Fotografen eine Rolle.
Ich fithre gerne das Beispiel an, dass ich mit 58 Jahren zum Spring Break nach Canciin
gefahren bin, weil ich dachte: das ist ein interessantes Thema, das fotografiere ich. Da
befand ich mich dann als knapp Sechzigjihriger unter lauter Zwanzig- bis Fiinfund-
zwanzigjahrigen. Mir wurde klar, dass dieses Thema in meinem Alter praktisch nicht
mehr zu machen ist. Ein Jingerer kann das viel einfacher realisieren und wird auch
zu besseren Ergebnissen kommen, allerdings nur dann, wenn er bereits eine gewisse
kiinstlerische Reite besitzt. Er hat in einem solchen Umtfeld eine ganz andere Akzep-
tanz und wird auch andere Bilder machen kéinnen oder besser: diirfen als jemand, der
dort, durch sein Alter bedingt, mehr oder weniger auf Reserviertheit oder sogar Ab-
lehnung stéfit. Wir haben es hier mit dbergeordneten Rahmenbedingungen zu tun,
die bestimmen, dass in bestimmten Lebensphasen bestimmte Themen besser oder
weniger gut durchfiihrbar sind.

Dagegen habe ich heute auf anderen Gebieten eine Akzeptanz, die ich als junger
Mensch nicht hitte. Meine Falkner-Serie kiinnte ein Zwanzigjihriger wahrscheinlich
nicht so realisieren, weil er bei solchen gestandenen Persiinlichkeiten, die dem Pro-
jekt zunichst vielleicht ablehnend gegeniiberstehen, gar nicht die Uberz.eugungskra_ﬂ
entwickeln kiinnte.

VW: Und was passiert auf der persénlichen Ebene?
RZ: Ich persinlich habe eine Zisur erlebt aufgrund eines Buches, das ich geschrie-

ben habe,
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Auf der Ebene des kiinstlerischen Fotografierens ist dadurch eine fiinfjihrige Pause
entstanden. Ich habe neun Jahre |;|ng nicht au:.‘gesteul.. Normalerweise hat man eine
solche Zisur nicht, und hiufig entwickelt sich ein Projekt organisch aus dem voran-
gegangenen, Der Einschnitt war hier a]lerdings 50 gravierend, dass ich bei den alten
Proekten nicht mehr weitermachen konnte. Von daher brauchte ich etwas Neues. Das
Veritindnis von Fotografie und die formalen und inhaltlichen Vorlieben sind jedoch
konstant geblieben.

FOTOGRAFIE IN DER AUSSTELLUNG

VW: Die Ausstellung hier an der Dualen Hochschule ist ja eine At Moment-
aufnahme, was die Serie Places of Interest angeht. Du arbeitest derzeit noch
intensiv an ihr und wirst sie weiterentwickeln. Was ist das Spezifische gerade
dieses Ausstellungsprojekis?

RZ: In dieser Ausstellung zeige ich zwanzig Bilder und darunter sind sogar einige
Wiederholungen, was den Aufnahmeort angeht. Wenn die Serie einmal abgeschlos-
sen sein wird, soll das nicht mehr so sein. In einer potentiellen Ausstellung in eini-
gen Jahren werde ich vielleicht auch nur zwanzig Bilder zeigen. Ich werde sie jedoch
aus einem groflen Bestand auswihlen kinnen. Die werden dann - bei aller seriellen
Zusammengehérigkeit - sehr unterschiedlich sein. Ich arbeite gegen die Wiederho-
lung, gegen die Bilderflut. Jedes einzelne Bild soll sich abheben, in Erinnerung blei-
benund Aufmerksamkeit erzeugen. Man kinnte auch eine umgekehrte Strategie ver-
folgen und sehr viele Bilder in einer Ausstellung zeigen, die dann im gelungenen Fall
in threr Gesamtheit wirken,

Ich sehe mich als einen Fotografen, der streng seriell arbeitet. Was Inhalte und Form
angzht, michte ich so wenig wie miglich variieren und so viel wie méglich Zusam-

menhang schaffen, ohne mich zu wiederholen und langweilig zu sein.

VW: Was bedeuten dir Ausstellungsprojekie grundsdtzlich?



RZ: Wenn ich mit der Aussicht auf eine Ausstellung arbeite, arbeite ich, denke ich,
zielorientierter und vielleicht auch selbstkritischer. Ich habe dann noch einen ande-
ren Qualititshlter, wenn ich weif2, dass die Bilder in der Offentlichkeit bestehen miis-
sen — die vielzitierte Schere im Kopf. Ich habe natiirlich versierte Kritiker in meinem
perstnlichen Umfeld. Eine Ausstellung bringt jedoch noch einmal eine ganz andere
Ofentlichkeit mit sich. Wichtig ist mir auch das Feedback, das ich dort bekomme. Ich
stelle nicht an Orten aus, die nicht kuratiert sind. Der Kurator muss Sachverstand ha-
ben und den Zugang beschrinken. Das ist eine weitere Bestitigung, dass ein bestimm-
tes Qualititsniveau gegeben ist.

Die Art der Prasentation und die Hingung sind weitere Herausforderungen, die eine
Ausstellung mit sich bringt. Sie verlangen zusitzlich eine Expertise ganz anderer Art.
Es ist spannend, nicht nur das Bild an sich in eine Prisentationsform zu bringen, son-
dern es auch einmal gleichsam in situ zu sehen. Dies zu dokumentieren und in seinen
Bestand aufzunehmen, gehiirt dazu.

Auch was an Schriftwerk im Rahmen einer Ausstellung entsteht, ist fiir mich bedeut-
sam — Ankiindigungen, Einfiihrungen, Texte, Rezensionen und Besprechungen. Das
vervollstindigt die Vita, unter anderem fir Vorstellungen.

Fiir mich bildet neben der Ausstellung auch das Buch den Abschluss einer Serie. Dann
kann ich gut loslassen, und es ist etwas, das bleibt.

Juli 2019

Das Werkstattgesprach mit Rainer Ierback fihrie
Kurater Prof. Dr. Volkhard Wolf von der DHEW Mosbach.



